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FROM SOCIALIST REALISM TO POST-INDUSTRIAL DYSTOPIA IN EAST
EUROPEAN POETRY

Alexandru Funieru, PhD Student, ”Transilvania” University of Brasov

Abstract: The paper explores the ideological implications of Ndazim Hikhmet’s and Alexandru
Mugsina’s poetry and the handling of the technological myths of the socialism in the poems
“Memleketimden Insan Manzaralar: (Paysages Humains de mon Pays)” and “Budila Express”.
Although the train is the main motif of both texts, in Hikhmet's socialist realist view it represents the
symbol of the objective necesity of socialism, while Alexandru Musina’s poem, starting from the same
symbol, illustrates the post-industrial dystopia in the 80s Romania and the de facto failure of the
socialism.
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Studiul de fatd urmireste si construiasci o comparatie intre epopeea ,,Peisaje umane™
a lui Nazim Hikmet si ,,Budila-Express” de Alexandru Musina, avand ca element coagulant
modul de reprezentare al motivului trenului in cele doud opere. Din punct de vedere
metodologic, demersul meu se inscrie in directia conceptiei comparatiste a lui Marcel
Detienne?, care subliniaza importanta punerii in contact a unor spatii culturale separate spatial
si temporal si dechiderea unor noi trasee ale cunoasterii prin sincronizarea temporald a
operelor in scopul relevarii diferentelor si nu a omologiilor rezultate din contactul direct sau
mediat. Prin umare, nu constituie o mizd pentru studiul de fatd analiza surselor poeziei lui
Alexandru Musina si cu atat mai putin identificarea similitudinilor cu epopeea lui Nazim
Hikmet, ci felul in care cei doi poeti prelucreazd motivul literar amintit in cele doud texte
alese.

In analiza sa asupra impactului produs de avansul tehnologic asupra imaginarului
colectiv si in mod special asupra retelei complexe de reprezentari literare ale trasportului
feroviar, Remo Ceserani® insistd asupra faptului ci perceptia polarizata, specifica secolului al
XIX-lea, e stimulatd, pe de o parte de angoasa romantica a modificarii regimului spatiului —
descoperirea naturii tranzitorii, instabile a peisajului — iar pe de alta parte de optimismul
progresist exaltat al burgheziei emergente, interesata de schimbarea raporturilor de putere.

Aceastd dialectica a reprezentarilor sugereazd mai mult decit o simpld investire cu
capital simbolic al unui mijloc de transport. Trenul devine pretextul si argumentul principal in
infruntarea intre doua paradigme ideologice si functia de mediere a literaturii (in special a
literaturii pentru copii, cu strategiile sale specifice de familiarizare — miniaturizare,
personificare etc.) a fost esentiala in atenuarea socului produs de inovatia tehnologica, ajutand
la reducerea extremelor perceptiei si, in egald masura, la dezinvestirea simbolica a unui

! Am utilizat in prezentul studiu versiunea francezi, intrucit e cea mai cuprinzitoare, stiut fiind faptul ca
proiectul poetului nu a fost definitivat Nazim Hikmet — , Paysages humains”, trad. de Munevver Andac, pref.
Abidine Dino

2 Cf. Marcel Detienne — ,Constructing comparables”, in Marcel Detienne — ,,Comparing the incomparable” trad.
Janet Lloyd , Stanford University Press, Stanford, 2008, pp 22-39

® Remo Ceserani — The impact of the train on modern literary imagination — web.stanford.edu/group/SHR/7-
1/html consultat 9.10.2015, 12:34
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element care inceteaza, la un moment dat, sa mai aiba o pozitie centrald in experienta
cotidiana.

Ceserani isi sprijind observatiile pe un mare numar de exemplificari literare extrase in
special din spatiul literar francez, englez, german, american si, iIn mod firesc, italian. Aceasta
geografie restransa si relativ omogend nu exclude o temporalitate diferitd. Familiarizarea
societatii engleze cu avansul tehnologic nu e simultana cu cea a societéatii italiene, dar acest
decalaj temporal nu a produs mutatii importante la nivelul mecanismelor perceptiei, aceleasi
polaritati, aceleasi mecanisme de reducere a polaritatilor si aceleasi tactici ale compromisului
st ambiguitatii specifice literaturii s-au repetat intocmai.

Insa aceast reglaj al raporturilor intre imaginarul colectiv si imaginarul literar isi pierde
valoarea explicativa la extrema esticd a continentului, unde elementele de discontinuitate
economica, sociala si politicd precum si mozaicul ideologic complica si multiplica reteaua de
reprezentdri dar si miza acestora, cu atat mai mult cu cét analiza de fatd vizeaza analiza a doua
opere care provin din spatii culturale aflate In proximitate geografica dar la distanta temporala
apreciabild si in care modul de raportare la prezentul istoric urmeaza traiectorii cu grad de
specificitate ridicat.

Intre Turcia post-kemalisti si Romania ultimului deceniu socialist nu existi
similitudini evidente, la fel cum, asa cum am mentionat mai sus, pozitia si notorietatea celor
doi scriitori in canonul literar national sunt complet distincte iar vizibilitatea lor in cultura
europeand (cel putin) este la fel de dificil de masurat. Nazim Hikmet este un poet angajat, care
si-a asumat un scop al artei situat in afara acesteia si pe care conivente biografice 1-au impus
in centrul atentiei stangii culturale franceze, beneficiind, in anii 50 de aceeasi atentie, in
privinta circulatiei operei sale prin intermediul traducerilor, si in tarile blocului comunist.
Notorietatea poetului turc in literatura mondiald se justifica prin girul simbolic al unei culturi
europene dominante, in speta cea franceza. Sanja Bahun explica, in studiul ,,The Politics of
the world literature™, felul in care marii scriitori din culturi dominante sunt agentii periferieli,
careia ii ofera gir si respectabilitate anulandu-i Insd autonomia, Intrucét, prin traducere se
produce si o inevitabild apropriere. Asa se explica situatia de fata , in care comparam un exilat
cu o pozitie privilegiatd intr-un alt canon cultural decat cel national si, daca ne referim strict la
anii ’80 ai secolului trecut, cu un marginal In propriul sau spatiu cultural.

Sub influenta lui Maiakovski, pe care il citeste in timpul vizitei in Uniunea Sovietica
in anii ’20, Nazim Hikmet abandoneaza turca otomana in favoarea limbii vorbite si probabil
ca tot in aceeasi perioada incepe lucrul la vasta epopee a ,,Peisajelor umane”.

Optiunea pentru limba vorbita, repudierea metaforei — pe care o percepe ca pe o forma
de inselatorie- renuntarea la formele fixe ale poeziei clasice reprezintd, in istoria literaturii
turce postbelice, o rasturnare importantd de paradigma, insa fard indoialda ca nu aspectele
formale il intereseazd in primul rand pe poet ci adaptarea mecanismului poeziei la scopul
propus, acela de a oferi o fresca monumentald a Turciei contemporane. Pe de alta parte, un
astfel de proiect avea nevoie de libertatea formala a epopeii’, pe fondul resurectiei poeziei
epice in secolul al XX-lea. Nu liniaritatea epicd asigura insa coerenta textului ci tehnica
montajului prin care poetul controleazi dinamica secventelor. In acest sens, trenul lui Hikmet
functioneaza si ca metafora structurala.

Pentru Hikmet limba vorbitd este singura capabild sa redea tesdtura complexd a
societatii, contestand incapacitatea poeziei de a a face vizibil realul si de a reda experienta

4 Sanja Bahun — “The politics of world literature”, in Theo D’haen, David Damrosch, Djelal Kadir (coord.) ,,The
Routledge Companion to World Literature”, ed. Routledge, London and New York, 2011, pp. 377
® Cf. Juliette Vion-Dury — ,,Permanence de la poésie épique au XXe siécle, ed. Sedes, Paris, 2010, p. 11
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cotidiand. Conceptia lui Hikmet despre poezie rdmane insd una schematicd, In care se
aglomereaza multe locuri comune dar si multe clisee ideologice. Fara indoiala ca eticheta de
poet-militant care i se atribuie lui Hikmet poate explica si modul in care militantul ajunge sa
devoreze poetul, livrandu-i solutii facile — orientate ideologic - la probleme de ordin estetic.
Desi respinge tezele jdanoviste®, sustindnd ca practica trebuie sd imbogateasca teoria si sa aiba
intdietate, Hikmet cade in capcana schematizdrilor, generalizdnd si niveland tipologic
personajele (in jur de 300) care forfotesc in acest proiect epic neincheiat.

Pentru a-si realiza vastul proiect descriptiv poetul turc apeleaza la motivul trenului.
Este vorba despre trenul care face legatura intre Haydarpasa si Eskisehir si care-i permite
poetului s@ investigheze si sa repertorieze un numar mare de personaje, ale caror biografii se
intretaie aparent haotic, unele pitoresti, prezentate amanuntit, altele banale, redate lapidar. il
avem asadar pe Galip (visdtorul) Nourri Djemil, (scriitorul fara noroc) Alattine (mecanicul de
locomotiva), Ismail (fochistul) Halil (condamnatul politic) Kiyazime, grecul Trastellis pentru
care Fidias, Homer si Aristotel sunt mai putin valorosi decat langustinele si caracatitele etc.
Clasa a Ill-a, vagonul 510, concentreaza asadar marginalii, declasatii, deziluzionatii. Relatiile
dintre aceste personaje, discutiile dar mai ales solilocviile lor sunt marcate puternic de
stereotipurile realist socialiste iar personajele sunt inzestrate cu naltd constiintd ideologica.
Prin intermediul lui Galip se abordeaza problema somajului. La cinci ani, Galip se gandea ce-
ar fi daca ar manca in fiecare zi dulciuri, la zece ani daca ar merge la scoala, la cincisprezece
si-ar fi dorit pantofi galbeni si sa il iubeasca fetele, apoi confruntarea deziluzionanta cu varsta
adulta : ,« et si je n’ai pas de travail... » pensa-t-il/a vingt-deux ans/ « et si je n’ai pas de
travail... » pensa-t-il/ a vingt-trois ans/ « et si je n’ai pas de travail... » pensa-t-il/ a vingt-
quatre ans/ Et souvant chomeur, / jusqu'a I’age de cinquante ans,/ il se dit : « et si je ne trouve
pas the travail... »”" In alt loc Alaettine, mecanicul de locomotiva e intrebat de fochistul siu,
Ismail, mai tandr si mai temator cand se va termina razboiul. Stimulat de raspunsurile
incurajatoare ale lui Alaettine, Ismail viseaza cu ochii deschisi la o lume fara frontiere, in care
caile ferate duc dintr-un capat in altul al continentelor. Aceasta reverie inocenta e proiectata
pe fundalul unei lumi bantuite de razboi, a carui soarta, in 1941, era inca incerta. in alta parte
Halil, condamnatul se straduieste sa citeasca o carte desi mainile lui 1i sunt legate cu catuse.
Jandarmului tiran i se face mila si il dezleagd temporar, gandindu-se ca destinul lor nu e
diferit, cd ambii sunt victime ale unei istorii necrutitoare. Intre pasagerii aceleiasi clase se
stabileste o solidaritate ad-hoc, care sta sub semnul simpatiei si compatimirii pentru soarta
celuilalt dar si constiinta comuna a unei revanse a exclusilor. Acestia nu se intersecteaza cu
ceilalti pasageri. La statia Pozanti, tanarul Memet, numai piele si os priveste un german caruia
nu 11 mai este foame si ii aruncd macaroanele cdinelui sau rotofei. Memet se aseaza in maini
si furd mancarea cainelui, aplaudat cinic pentru gestul sau de nemtii de la masa, reflectind
apoi : ,,Pourquoi I’homme qui a faim devient-il loup ?°® Pe tot parcursul poemului apar
secvente similare, in care distantele dintre oameni sunt amplificate de ura de clasa si
necesitatea unei rasturndri revolutionare a starii de fapt. Prezentarea in maniera naturalistd a
unei societiti deziluzionate de lipsa de continuitate a reformelor kemaliste® si de rezistenta la

® Abidine Dino — Préface in Nazam Hikmet, op. cit. p.6

" Néazim Hikmet — op. cit. p. 128 [si dacd nu am de munci...se gindea/ la doudzeci si doi de ani/ si daci nu am de
munca...se gandea/la doudzeci si trei de ani/ si dacd nu am de munca...se gandea/ la doudzeci si patru de ani/si
adesea somer/ pana la 50 de ani/isi spune: si daca nu gisesc de lucru... —trad. n.]

®lbid. p. 183 [De ce omul ciruia ii e foame devine lup? — trad. n]

°Cf. Monica Carbe — Le poéte des paysages humains: chroniqueur d’une epoque, trad. Aynur Sahin, in Bozdemir
Michel, Muhidine Timur (cord.) — Nazim Hikmet, héritage et modernité, ed. Pétra, Paris, 2010, pp. 89-109
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schimbare a unei parti masive a poporului turc dar si caracterul anti-burghez al poemului
constituie conditii declansatoare ale schimbarii. Deziluzia lasd deschide insa loc reveriei
visarii, proiectia unor utopii pseudo-personale (visul lui Ismail, de exemplu). Revolutia e
asadar perceputd ca o rezolvare necesara, impusa de o situatie materiald precard care inchid
personajele in lanturile — mai abstracte decat catusele lui Halil — necesitatii, din care acestea
reusesc sa se sustraga rareori.

Insa ceea ce trebuie remarcat aici este scoaterea in evidentd a faptului ca trenul, prin
structura si functionalitatea lui developeaza o societate profund divizatd, in care clasele
sociale nu numai cd nu comunicd dar rareori se intdlnesc in acelasi spatiu. Hikmet isi
construieste poemul sdu urias pornind de la premisa cd literatura este cel mai bun
documentarist al realitatii iar trenul e mijlocul concret care face posibil un astfel de proiect de
Insa, cum am vizut, trenul inceteaza si mai fie un agent al progresului si al democratizarii
accesului ci un simbol al instrainarii si al antagonismelor sociale. Reveriile personajelor
(locurt de muncd, echitate sociald, libertate de expresie in cazul detinutilor politici),
majoritatea consumate 1in interior si nemadrturisite 1si gasesc rezolvarea ideologica in
socialism, pe care poetul il considera o necesitate obiectiva.

In ,,Peisaje umane”, siricia, mizeria, deziluzia sunt catalizatori ideologici iar motivul
trenului functioneaza ambivalent, att la nivel compozitional cat si ca simbol menit sa pund in
evidentd cu pregnanta stratificarea sociala extrema.

In poemul “Budila-Express” de Alexandru Musina trenul apare ca simbol al prabusirii
inerente a comunismului. Paradisul la care visa, cu optimism revolutionar, Nazim Hikmet
constituie, de fapt, infernul vietii de zi cu zi in Romania anilor 80 si esecul unui proiect care
antreneazd dupa sine esecul individului. Societatea doritd de Hikmet e aceea traita de
Alexandru Musina. Utopia poetului turc constituie distopia poetului roman.

Daca utopia clasicd e alimentata de refuzul conditionarilor istorice, de convingerea ca
dezechilibrele societatii nu sunt imuabile ci conjuncturale si ca stiinta — ca manifestare deplind
si exclusiva a ratiunii — nu se subordoneaza naturii si nici nu are menirea de a-i corecta
neajunsurile ci de a o domina si de a reglementa pana in cel mai mic detaliu relatiile dintre
oameni, avand, asadar, un caracter fundamental represiv.

Paradoxal 1nsa, aceastd orientare deliberata spre viitor si spre post-istorie a utopiei nu o
impiedica sa participe efectiv la remodelarea continud a prezentului. Distopia, In schimb, 1si
asuma participarea la prezent prin distantare temporald, avertizand asupra pericolului utopiei
si relevand natura ambiguad a acesteia. Prin urmare distopia nu e alimentatd de denuntul
caracterului irealizabil al utopiei ci, dimpotrivd, tocmai de convingerea cd aceasta e perfect
realizabila.

Asa se explica faptul ca fictiunea distopicad trebuie corelatd, in opinia lui M. Keith
Booker, cu traditia gandirii critice si a scepticismului pe filiera Nietzsche, Freud, Foucault,
Baudrillard, Adorno etc.'® Privilegiind caracterul reflexiv si centrandu-se, in intentie, pe
critica sociala si politica, tintele distopiei sunt in prima instanta regimurile totalitare ale
prezentului istoric si nu cele ale viitorului Intrucat acestea epuizeaza (aparent) toate
posibilitatile de manifestare a raului in istorie.

Desigur ca literatura distopicd moderna si-a construit deja o traditie, un canon, si-a
fixat miturile fondatoare extinzandu-se in zona culturii populare pentru a satisface nevoia de
consum. Forta genului sta insd 1n caracterul lui fundamental subversiv, contestatar si de aceea
transferul acestuia in cultura populard, ca urmare a presiunii pietei, hipercodificat,
standardizand subversiunea si normativizand scenariul distopic. Prin urmare, conceptul de

19'M. Keith-Booker — The dystopian impulse in modern literarure, ed. Praeger, Westport and London, 1994, p. 21
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distopie se rasfrange partial in practica literara, ingustandu-si aria semantica si de aceea nu il
putem confunda si nici suprapune cu genul fictional caruia ii corespunde.

Asadar Budila-Express nu este o distopie in sensul didactic al termenului — de
conformitate la un anumit tip de retetd — ci in componenta esentiala a acesteia: caracterul
subversiv, orientat impotriva unor retele de simboluri pe care se sprijinea, la momentul
respectiv, societatea comunista.

In perioada comunista reteaua de transport feroviar asigura mobilitatea fortei de munca
dinspre sat spre oras si unificarea teritoriald si economica. Mai mult, acesta reprezenta
simbolul industrializarii galopante a Roméaniei socialiste, care nu ar fi fost pozibild fard o
infrastructura feroviara importanta. Pus in slujba obiectivului independentei economice care a
alimentat obsesiv propaganda ultimului deceniu comunist, transportul feroviar a fost investit
cu o puternicd valoare simbolica fatd de care poetul ia o distantd in egald masurd critica,
indepartand valul iluziei. Budila-Express deconstruieste acest mit propagandistic pentru ca
reprezintd imaginea unei modernitati precare si intarziate, care niveleaza si anonimizeaza
individul, intr-o societate represivd, (aparent) fard polaritati sociale importante. Pe de alta
parte, mitului oficial, apropiat de optimismul progresist specific secolului al XIX-lea, i se
opune imaginea unui micro-univers al deziluziei si ratarii. Poetul prelucreaza aici, in special in
sectiunile intitulate “4. Defulare”, 5. Filtru” si “6. Ilustratie” o geografie derizorie, periferica,
reconstruiti ironic-compensator: Teliu-Valey, Intorsura-City, Cit¢ de Sarmache. Aceasti
reconstructie topografica imaginard e legata, pe de o parte de capacitatea poeziei de a oferi
solutii de existentiale. De-localizarea reprezintd in acelasi timp o strategie critica specifica
Scenariilor distopice in care distantarea amplificd impresia de derizoriu si simulacru: ,,S1 noi
am coborat la Hermansdorf, am vazut/ Bidonville-urile din marginea terasamentului,
Nesfartitele turme de capre raioase, si noi /Am vazut Teliu-Valey, si noi am auzit/ Graiurile
amestecate ale triburilor de culegatori de ciuperci/ Si noi am prdjit slanind la flacara
brichetelor, am crosetat Rabdatori, in asteptarea minunii, si noi/ Am vizitat Intorsura-City, ba
chiar ne-am intors /Cu prea-frumoase suvenire”*!. Spre deosebire de poemul lui Hikmet, care
are ambitia de a reda identitate si biografie personajelor sale, aici subiectul liric reduce
individualul la categorial. Nu existd nume proprii in acest spatiu de tranzit in care individul se
rezumat ironic la postura de navetist: ,,Si noi am calatorit cu Budila-Express/ Si noi am vazit
fetele stoarse, ca niste carpe ajunse/ La gradul zero al folosirii, ale junelor navetiste”*%.

Descrierea propriu-zisa a trenului functioneaza aici ca un corelativ parodic la investitia
mito-simbolicd a regimului comunist — nu vom lua in calcul aici ecourile intertextuale —
devenind metafora a unei lumi In care precaritatea materiald e reflexul unei carente
ideologice: ,,Budila-Express, garniturd cu bou-vagoane, Garniturd dublatd, uneori, garnitura
bondoaca, Iute si verde-murdara printre gramezile de cartofi Putrezind pe campuri pe langa
peroanele Pline de cioburi si capace de bere, Budila-Express ruginind nevazut Precum
tineretea, la incheieturi”. ™

In concluzie, constructia comparatista pe care am realizat-o in acest articol pornind de
la motivul trenului are scopul de a ilustra, dincolo de clivajul temporal, cultural si ideologic
care despart cei doi autori, ambivalenta structurald a reprezentarii tehnologiei in spatii
geografice apropiate dar informate diferit din punct de vedere ideologic. In poemul lui Nazim
Hikmet trenul si spatiile corelative (gara, sala de asteptare) reproduc intocmai stereotipuri

! Alexandru Musina — Budila-Express, in Romulus Bucur, Bogdan Ghiu, Ton Bogdan-Lefter, Alexandru Musina
,,Cinci”, ed. Tracus Arte, Bucuresti, 2011, p.90
12 |
Ibid.
3 Ibid. p. 92
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ideologice in timp ce ,,Budila Expres” pune in evidentd, pornind de la acelasi motiv, esecul
proiectului socialist si sfarsitul distopic al iluziei.
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